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 چکیده

در  یش ناختییبایز یهاوهیش  یمعاصر را به خود اختصاص داده است و بررس  اتیاز ادب   یریزنان سهم چشمگ  یسینوداستان  ر،یاخ  یهادر دهه

پژوهش حاضر با طرح   رو،نی. ازادیبگشا  یادب   نشیآفر  ندیحاکم بر فرآ  یو شناخت  یذهن  یبه شناخت سازوکارها  یاچهیدر  تواندینوشتار آنان م

طع م در دو اث ر  هیکاربرد تشب  یقیتطب  یبه بررس  رند،یگیبهره م  ینسبتاً مشابه  یشناخت  یاز الگوها  هیدر ساخت تشب  سندهیکه زنان نو  ضفر  نیا

 ن دیچ ه برآ هاتیتشب  یاست که با توجه به شبکه مفهوم  نیا  سؤالپرداخته است.    طاریب   فاء یاثر ه  موت البجعۀو    رزادیپ  ایزو  ۀنوشت  گس خرمالو

دو  نی ا هاتیک اربرد تش ب یهاها و تفاوتاز شباهت  یاستخراج کرد؟ و چه خوانش  توانیم  طاریب   فاء یو ه  رزادیپ  ایزو  یهارا از داستان  یمشابه

 هیتش ب یهاشبکه یبه واکاو ،تیگاردروابط »انسجام« در نظریه بر    هیو با تک  یلتحلی–یفیپژوهش به روش توص  نیدر ا  شود؟یمستفاد م  سندهینو

انسجام، انتخاب   یبه الگوها  یدهدر شکلنویسندگان    دهدیمپژوهش نشان    نیا  جی« پرداخته شده است. نتاتقابلی«، »حمایتی»  یهامؤلفه  هیبر پا

در  هیتش ب یش ناخت یدر الگوه ا ریچشمگ یهاشباهت. اندکردههمسان عمل  سندهیزنان نو یهیتشب یهاو سطح شبکه یها، فشردگنوع نشانگاه

و  یتیناخودآگاه جنس  سته،یز یهااست که از تجربه  یترکمش  یذهن  یهااز وجود مدل  یزن از دو زبان و فرهنگ متفاوت، حاک  ۀسندیآثار دو نو
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 مقدمه-1

و  دی   س  احات تول نیاز م  ؤثرتر یکیانسان معاصر نفوذ کرده و به  یدر تار و پود زندگ   یگریاز هر زمان د  شیب  یداستان  اتیامروزه ادب

است. داس  تان، فرات  ر  یگونه ادب نیا یو ماندگار ییایروشن بر پو  یخود گواه وسته،یو پ ریحضور فراگ  نیانتقال معنا بدل شده است. ا

و در  اب  دییدوب  اره م  یاتی   مخاطب  ان، ح  یو لذت ادب  لیتأو  افت،یدر  ندیباشد، در فرآ  سندهینو   یخلاقانه از سو   یابهاز آنکه صرفاً تجر

 Evans)  اب  دییم  ت ینیزبان ع  ۀواسطتفکر انسان به  یبندو سازمان  ت یآنجا که ماه  از  .ندیآفرینو م  یمتن و خواننده، معناها  انیتعامل م

& Green, 2006) .  ذهن مخاطب را از سطح   ،یینهفته در ساختار روا  یِدلالت  یهاپنهان معنا و شبکه  یهاهیمتن، لا  ییچندمعنا  هایجلوه

ک  ه در الف  ا  و  یایض  من یو مع  ان  یلیت  أو  نیمض  ام  نی. همچنسازندیم  ونتر رهنمژرف  یفراتر برده و او را به تأمل  یسطور نوشتار

 کنن  دیم فایاثر ا یارزش ادب یدر ارتقا یاساس ینقش شوند،یمنتقل م کنندهافت یزبان به در قیاند و از طرشده  هیتعب  یداستان  یهاساخت 

 آیین  ه  جه  ان  دوم،  دی   دگاه  در  و  اس   ت   جه ان  آیین ه  زب ان  ویتگنشتاین،  اول  فلسفۀ  در. »سازندیآن را دوچندان م  یریتفس  ت یو ظرف

ب  ه هایی است که با تکرار، تب  دیل  ادبیات و هنر، صحنه نمایش بسیاری از قراردادها و گرایش  در این میان(.  1389،  زندیه)  «است   زبان

هایی که نویسندگانش، زنان هستند پهنه وسیعی از آثار ام  روزی را در داستان  ،(Nichols, 1981)  شودسازه اجتماعی و فرهنگی می  کی

در الگوهای کلامی بگذارد جه  ان ادب  ی را از خودایس  تایی دور و ب  ه زن  دگی اجتم  اعی   ریتأثاند. هر اثر ادبی زمانی که بتواند  بر گرفته

 .کندیم ترکینزد

ک  اربرد   علم  ی دارد.توجی  ه  در مت  ون    2ساختارهای مفهومی  و 1های معناییشبکها ارجاع به اصول  ب  در تشبیهات  همگن  یشبکه مفهوم

ق  رار دادن آن در س  اختمان   تشبیهات در متن توسط زنان نویسنده، به نح  وی عملک  رد ذهن  ی نویس  نده در انتخ  اب واژگ  ان و نح  وه

 & Gentner)«. ش  ودیم»بستری مستعد برای بررسی تمایزه  ا در کاربرده  ای ادب  ی ایج  اد   گونهنیادهد و  های ادبی را نشان میجمله

Stevens, 1983)  ،،ان  دیبه« دو گره مرکزکه در آن »مشبه« و »مشبه شودیدر نظر گرفته م یشبکه مفهوم کی ۀمنزلبه هیتشب در این شیوه 

. جه  ت حرک  ت ش  بکه، از کنن  دیرا معن  ادار و هدفمن  د م  یاشبکه  وندیپ  یو عقل  یحس  یهاهورگریوجه شبه و ادات، با ز  قیو از طر

 ینیبو جه  ان س  تهیاز تجرب  ه ز یاس  ت و در آث  ار زن  ان بازت  اب  سندهینو   یو نظام شناخت  نگرش  ۀو یش  انگریبه«، ب»مشبه  ی»مشبه« به سو 

نویس  ندگان در  های شناختی و زیستیتجربههای ذهنی و  ای برای ارائه کنشدر عرصه تحقیق، سطور داستانی آیینهآنان است.    یتیجنس

توان ب  ه ش  ناخت پ  ویش و فعالی  ت زنان  ه شود؛ به همین دلیل در آثاری که زنان در آن به عنوان نویسنده نقش دارند مینظر گرفته می

ی  ک زین  ت زب  انی نیس  ت و داری  ص  رفاً( »به همین روی کاربرد تشبیهات و استعارات توسط نویس  ندگان 1376پاینده،  )دست یافت  

 ،(، عناصر یک ساخت شناختی2000)  4تیگارد  3انسجامروابط  بر اساس نظریۀ   (.Johnson, 1980 & Lakoff، )«های شناختی است جنبه

 ییتنهامفه  وم ب  ه  ای   ب  اور    چیه     کرد،یرو  نیای منسجم، یکدیگر را تقویت و توجیه کنند. در ایابند که در شبکهزمانی معنا و اعتبار می

 یانس  جام زانی   و از م ردی   گ یعناص  ر ش  بکه ش  کل م  گ  ریهر عنصر تنها در نسبت آن ب  ا د  ت ی. معنا و مقبولست یاعتبار ن  ایواجد معنا  

باوره  ا،  م،یآن مف  اه درکه   کندیعمل م  یانظام شبکه  کی. ذهن انسان همچون  سازدیخود برقرار م  رامونیپ  یاجزا  انیکه م  زدیخیبرم

دارن  د و ب  ه   یتیحم  ا  یتیکه گاه م  اه  ییوندهایحضور دارند؛ پ  گریکدیبا    ایمداوم و پو   یوندیها در پو استعاره  رهایتصو   زیها و نگزاره

 ،یاشبکه  نی. در چندهندیمعنا را سامان م  یرفع تعارض، سازوکار کل  ای  جادیو از راه ا  اندیو گاه تقابل  انجامندیمعنا م  هیو توج  ت یتقو 

عناص  ر ب  ه دس  ت  ریب  ا س  ا اشییافزاو هم یهماهنگ زانیدر کل ساختار و از م تشیخود را از موقع  گاهیارزش و جا  ییهر عنصر معنا

 .(Thagard, 2000) آوردیم
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 ح  ذف و متقاب  ل تقوی  ت  هم  اهنگی، یعنی—شود که میزان انسجام آنعنوان شبکۀ مفهومی در نظر گرفته میپژوهش، تشبیه بهدر این  

هایی ک  ه زن  ان، بررسی تش  بیه در داس  تان  .رودمی  شمار  به  آن  بیانی  کارآمدی  اصلی  معیار—بههای مفهومی میان مشبه و مشبهتعارض

ک  ه  کن  دیمای  ن ف  رض را ایج  اد  های زنانه ق  رار گرفت  ه،ها و تجربهکه در دایره شناخت  یشبکه مفهومنویسندگان آن هستند از منظر 

 کنند که برخاسته از ضمیر ناخودآگاه آنان است.های ذهنی مشابهی در ساخت تشبیه پیروی میاز مدل نویسندگان زن

تفکر درون داستان با کم  ک کلم  ات   مانساخت  ماهیت و  اغلب محصول شرایط زمانی، جغرافیایی و ذهنی نویسندگان هستند.  هاداستان

 ای  ن تحقی  ق ق  رار دارد.  رأسای دو اثر مشهور از زنان نویسنده ایران و س  وریه در  بررسی مقایسه  شود.میداده    شانن  آندر  درج شده  

)نویسنده سوری( جامعه آماری این تحقی  ق را هیفاء بیطار  اثر    موت البجعۀ)نویسنده ایرانی( و داستان    زادرویا پیاثر ز  طعم گس خرمالو 

تشبیهات چه برآیند مشابهی   یشبکه مفهومتحقیق پاسخ دهیم که با توجه به    زیر در این  یهاسؤالبه    ایم تادهد. تلاش کردهتشکیل می

های ک  اربرد تش  بیهات ای  ن دو ها و تفاوتتوان استخراج کرد؟ و چه خوانشی از شباهت هیفاء بیطار میهای زویا پیرزاد و  را از داستان

 شود؟نویسنده مستفاد می

های معاص  ر در داس  تان  دو سوی تش  بیه و دای  ره واژگ  ان  یشبکه مفهوماز منظر    کاربرد تشبیهات  در  ایمقایسهنوشتار حاضر پژوهش  

 ,Talmy) ، وجود داردهمچون دستور زبان  یساختارهای ی جای برای، پژوهششناخت یکردهایدر رواز آنجا که    ؛فارسی و عربی است 

در دو موقعی  ت  نویسندگان ایرانی و عرب زب  ان  چراکهکند  ، موضوعیت برای تحقیق در تشبیهات پیدا میهمگن  یشبکه مفهوم  (2000

بودن، جنسیت، تحصیلات و منزلت شغلی )اش  تهار نویس  ندگی(   عصرهماند ولی در  فرهنگی، اجتماعی و سیاسی متفاوت زیست کرده

 شبیه به یکدیگرند.

 

 نهیشیو پ ينظر یمبانمرور  -2
اس  تفاده از تش  بیه، ح    و  ،(Clouseet al, 2013)د دهرا از سطح عادی به سمت زبان ادبی حرکت می  متنکه زبان    راهی است تشبیه،  

کند، اما این کافی نیست زیرا از منظر فنون ادبی و رتوریک، دلایل مختلفی برای ک  اربرد می  گوارالذت ادبی از متن را به جان مخاطب  

و »س  تایش ی  ا (  326هم  ان:)  ه  ا«(، »نق  ک کمیت 1395)وف  ایی و آق  ایی،    تشبیه وجود دارد: »اثبات وجود و اهمیت، بیان و توصیف«

دهد »نشان دهد« و بگوید«، ترجیح می»  تر آنکه گاه نویسنده به جای آنکه بخواهد( از این شمار است. مهم172همان:  )  نکوهش« مشبه

ش  بکه  کرده  ایرو نی   ا نیاز کارآم  دتر یک   ی. ابدییمرتبط سازمان م میاز مفاه ییهامعنا در قالب شبکهشود؛  این کار با تشبیه انجام می

و ب  ر  یااز رواب  ط ش  بکه  یدر بس  تر  ،یانی   ساخت ب  کی  ییِو معنا  یمفهوم بر آن دلالت دارد که عناصر زبان  نیهمگن است. ا  یمفهوم

و  یابیس  ازمان یدر چگ  ونگ یدی   کل یعنوان ع  امل، انس  جام را ب  هاشهینظردر  گاردی. تابندییمعنا م گریکدیبا   «انسجام»  روابطاساس  

دهنده در اص  ل س  ازمان  کی   عنوان  از مفه  وم انس  جام ب  ه  میطور مستقآورده است. او به  یشناخت  یهادر شبکه  میباورها و مفاه  هیتوج

 ج  ادیا  اص  لی  سازوکار  دو  قیانسجام از طر  روابط  که  دهدینشان م  گاردیکتابش(. ت  2فصل    ژهیوکرده است )به  ادی  یمفهوم  یهاستمیس

 :شودیم

 ای   ده  د    حیرا توض     یگ  رید  ایکن    ت یرا تقو   یگرید  رشیپذ  ،یکی  رشیکه پذ  یوقت  ردیگ یدو عنصر شکل م  انیکه م  1یتیوابط حمار

 2یروابط تقابل  متن هماهنگ است«.  یعاطف  یچون با فضا  رمیپذیشاعرانه را م  ریتصو   نیجمله »ا  یبرا  ،(Thagard, 2000)  موجه سازد

 وجود داشته باش  د و  یمفهوم  یها ناسازگارآن  انیم  ایباشد    یگریمستلزم رد د  یکی  رشیپذ  که  ردیگ یشکل م  یدو عنصر زمان  انیم  که

 .همان() رساندیبه حداقل م  ای کندیحذف م ایها را تعارض نیمنسجم، ا  ۀشبک

 
1 Positive Constraints 

2 Negative Constraints 
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 اس  ت. در س  احت   روابط حم  ایتی،  های مفهومیگیری انسجام در شبکهدر چارچوب نظری تیگارد، یکی از سازوکارهای بنیادی شکل

ویژه در تشبیه، چنین روابطی معمولاً میان اجزای درونی تشبیه و نیز می  ان تش  بیه و فض  ای ع  اطفی ی  ا گفتم  انی م  تن برق  رار ادبی، به

شوند که هر یک به تثبیت و تقویت دیگری در ش  بکۀ معن  ایی م  تن ی  اری شود. به بیان دیگر، اجزای تشبیه زمانی منسجم تلقی میمی

رساند. برای مثال در تشبیه »غمش چون مهِ صبحگاهی آرام و خزنده، سراسر جانش را ف  را گرف  ت«، می  ان عناص  ر زب  انی و مفه  ومی 

ه  ایی عنوان احساسی فراگیر و تدریجی، با تصویر »مه صبحگاهی« ک  ه ویژگیگیرد. مفهوم »غم« بهای از روابط حمایتی شکل میشبکه

شود. وجه شبه، یعنی »فراگیری و تدریجی بودن«، نقش پیونددهن  ده راستا میمرزی را در خود دارد، همشدگی، آرامی و بیچون پخش

تر س  ازد. در نتیج  ه، تر و ملم  وسفهمشود تصویر مه، تجربه عاطفی غ  م را قاب  لکند و باعث میمیان این دو حوزۀ مفهومی را ایفا می

تواند این تصویر شاعرانه را به دلیل کند و خواننده میطور مستقیم پذیرش مفهوم »غم« را تقویت میپذیرش تصویر »مه صبحگاهی« به

اند اش با فضای عاطفی متن بپذیرد. در نظریۀ تیگارد، اجزای این تشبیه از طریق روابط حمایتیِ متقابل به یکدیگر متصل شدههماهنگی

 اند.ای با سطح بالایی از انسجام ایجاد کردهو همین پیوندها، شبکه

دهی حف    کن  د؛ ه  ای گس  ترده را ب  دون س  امانتوان  د تعارضکند که یک شبکۀ منسجم نمیتیگارد تأکید می  روابط تقابلیدر مقابل،  

ویژه در تصاویر تشبیهی پیچیده، چنین رواب  ط ها یا باید حذف شوند یا به حداقل برسند )همان(. در متون ادبی، بهرو، این تعارضازاین

تقابلی اغلب منشأ تنش معنایی و در عین حال، عامل غنای ادبی هستند. برای نمونه، در تشبیه »دلش چون ف  ولاد س  خت ب  ود، ام  ا ب  ا 

نش  کن گیرد. »فولاد« دلالت بر س  ختی مطل  ق، مقاوم  ت و  شکست«، رابطۀ تقابلی روشنی میان دو عنصر شکل مینوازشِ یک نگاه می

دارد، حال آنکه »شکستن با یک نگاه« بیانگر لطافت، حساسیت و تأثیرپذیری شدید است. پذیرش کامل مفهوم فولاد ب  ا پ  ذیرش   بودن

کن  د. ش  بکۀ منس  جم، شکستن سریع و عاطفی ناسازگار است و همین ناسازگاری، یک رابطۀ تقابلی در شبکۀ معنایی تش  بیه ایج  اد می

ه  ا، بازتفس  یر کند. یکی از راهدهی میگذارد و آن را ساماننشده باقی نمیصورت خام و حلبرای حف  انسجام کلی، این تعارض را به

مثابۀ ظاهر اجتماعی ی  ا نق  اب ع  اطفی شخص  یت فهمی  ده عنوان سختی مطلق، نیست بهیکی از عناصر است؛ به این معنا که »فولاد« به

»شکستن« به معنای لرزی  دن درون  ی ی  ا ش  کافی ع  اطفی در  مثلاًشود. راه دیگر، کاهش دادن شدت یکی از مفاهیم متعارض است؛ می

جای آنکه انسجام ش  بکه  شده،رسد و همین تعارضِ کنترلشود، بلکه به حداقل میسختی تلقی شود. بدین ترتیب، تعارض حذف نمی

 افزاید.را مختل کند، به عمق و غنای تصویر ادبی می

و یعنی هماهنگی، تقویت متقابل و حذف  شود که میزان انسجام آنشبکۀ مفهومی در نظر گرفته مییک    عنواندر این پژوهش، تشبیه به

ش  بکه  کی   را  هیتشب  توانینگرش، م  نیبا ا  .رودمعیار اصلی کارآمدی آن به شمار می  بههای مفهومی میان مشبه و مشبهتعارضتعدیل  

در کلام و   ناخودآگاهبه صورت    هیمعتقدند که تشب  یقرار دارند. گروه  گریکدیکرد که در آن اجزا در تعامل مستمر با    یتلق  ایپو   ییمعنا

ب  ا کم  ک  ندهیگو  ای سندهینو  یشناخت ییش تواناینما ینوع هیکاربرد تشب(، Dweck, 1996)  شودیم  انیشاعر، نما  ای  سندهینو   کینوشته  

شبکه  کیبه مثابه  هیاگر تشب. (JohnsonLaird, 1989)آن استخراج کرد«  یبا بررس  توانیرا م  سندهینو   یذهن  یاستدلال است و »الگوها

 ٔ  وارهط  رحمش  به )  یعن   ی  ه،یتش  بارکان    یریکارگ در بهزن    سندهیعملکرد نو   دهندهبازتاب  ،آن  یکلان در نظر گرفته شود، شبکه مفهوم

 ینینش   را از س  طح هم هیتش  ب یاج  زا انی   رواب  ط م ،یاعملکرد شبکه نای.  است   ادات  و  شبه  وجه  ،(نشانگاه  ٔ  وارهطرح)  بهمشبه  ،(اول

 .دهدیقرار م ینظامِ معنادار شناخت کیرا در  فراتر برده و آن  یصور

اعم  ال  س  ندهینو  یاز س  و  ناخودآگ  اه ش  ودیمف  رض ک  ه  یرییبالقوه در »مشبه« وجود دارد؛ تغ  رییتغ  ینوع  جادیامکان ا  ه،یهر تشب  در

 نی   اس  ت. ا  هیتشب  یریگ در شکل  یاصل  یمحرکه  یروی»مشبه« در ذهن مخاطب، ن  فیبازتعر  ای  یسازبه دگرگون  سندهینو   لی. مشودیم

اس  تقرار  یدارد. انتخ  اب واژگ  ان و چگ  ونگ یمتف  اوت ینمودها سنده،ینو  ت یو از جمله جنس ینظام شناخت سته،یبسته به تجربه ز  ل،یم
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چگون  ه  س  ندهینوشتار زنانه را آشکار سازد و نش  ان ده  د ک  ه نو  یایزن، زوا سندگانیدر آثار نو  ژهیوبه ه،یشبکه تشب یها در دو سو آن

 .کندیم ت یخود هدا  یتیو ناخودآگاه جنس  ینیبجهان ریتحت تأث شدن«بهشبه»م  ت یوضع  یحرکت شبکه را از »مشبه« به سو   ریمس

 ب  ایآث  ار فرتش  بیه در  یریکارگ ب  هجنس  یت در  ریتأثشود. »بررسی های اندکی دیده میکاربرد تشبیه پژوهش  در  جنسیت   ریتأثدر حوزۀ  

جنسیت بر کاربرد تشبیه و استعاره در شعر زنان شاعر معاصر«   ریتأث(؛ »بررسی  1396)  یاکبریعلوفی«، به قلم شادی احمدی و نسرین  

(؛ »تحلیل و بررسی تشبیهات زنانه در شش رمان معاصر ایران« به قلم منوچهر تشکری و 1392به قلم مسعود روحانی و سروناز ملک )

زن  ان   یهاک  ه در داس  تان  یهاتی، تش  بیبر مفهوم شبکه مفه  وم  هیدر پژوهش حاضر، با تک  ( از این شمار است.1394)  شیروانیمرضیه  

 یه  اوارهطرحکاربس  ت    یوهی. ش   ش  وندیم  یبررسحمایت و تعارض    یعنیتیگارد    نیادیبن  هایاند، از منظر مؤلفهبه کار رفته  سندهینو 

 یذهن  یبندطبقه  یاز نحوه  یبازتاب  کنند،یم  دیتأک   نیگونه که استراوس و کوئهمان  ،هاشبکه  نیبه( در ا»اول« )مشبه( و »نشانگاه« )مشبه

 (.Strauss & Quinn, 1997)  است  رامونیخود و جهان پ  ییمثابه مولد معنا در بازنمابه  سندهینو 

 

 یشناسروش-3

تحلیلی انجام شده است. ب  ا توج  ه ب  ه اینک  ه –پژوهش حاضر از نظر ماهیت، کیفی و از نظر هدف، بنیادی است و با رویکرد توصیفی

واک  اوی موضوع تحقیق بررسی سازوکارهای شناختی و معنایی تشبیه در متون داستانی زنان نویسنده است، انتخاب روش کیفی امکان  

عنوان ها بر اس  اس نظری  ۀ انس  جام پ  ل تیگ  ارد ب  هکند. در این پژوهش، تشبیههای مفهومی و روابط انسجامی را فراهم میعمیق شبکه

 جامعۀ آماری پژوهش شامل همۀ تشبیهات موجود در دو اثر زیر است: اند.هایی مفهومی تحلیل شدهشبکه

 رمان »طعم گس خرمالو« نوشتۀ زویا پیرزاد •

 داستان »موت البجعۀ« نوشتۀ هیفاء بیطار •

 ها عبارت است از:انجام شده و معیارهای انتخاب نمونه هدفمند و نظریصورت  گیری بهنمونه

 وجه شبه یا ادات(،  بهداشتن ارکان کامل یا قابل بازسازی تشبیه )مشبه، مشبه •

 قابلیت تحلیل در قالب شبکۀ مفهومی همگن، •

 تحلیل بر اساس روابط انسجامی تیگارد )حمایتی یا تقابلی(،دارا بودن ظرفیت  •

 های بدیهی، تکراری یا فاقد ارزش تحلیل شناختی.حذف نمونه •

ص  ورت گرفت  ه اس  ت؛ بن  ابراین ه  ر دو اث  ر  شدۀ ادبیو جایگاه تثبیت  جنسی )زن بودن(عصر بودن، همهمانتخاب دو اثر نیز بر مبنای 

ب  رداری دقی  ق از م  تن و اس  تخراج هم  ۀ تش  بیهات اس  ت. پ  س از ها فیشابزار گردآوری داده قابلیت مقایسۀ شناختی و معنایی دارند.

 بندی شدند:ها بر اساس مراحل زیر کدگذاری و مقولهشناسایی، برای هر نمونه »برگه تحلیل تشبیه« طراحی شد و داده

 عقلی(–حسی، حسی–حسی، عقلی–)حسی کدگذاری نوع تشبیه •

 مرکب(-مفرد، مرکب -مرکب، مرکب -مفرد، مفرد-)مفرد کدگذاری ساختار بلاغی •

 )طرحواره، نشانگاه، وجه شبه، ادات( کدگذاری عناصر شبکه مفهومی •

 )حمایتی / تقابلی( کدگذاری نوع روابط انسجامی •
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 بودن( یادرون دامنهناپذیری، )فشردگی، حذف های انسجامکدگذاری شاخص  •

تر تجمی  ع های بزرگهای تشبیهی هر نویسنده بر اساس روابط انسجامی و سازوکارهای شناختی در مقولهشبکهسازی،  در مرحله مقوله

 شد تا امکان مقایسۀ دو اثر فراهم شود.

صورت توصیفی انجام شد. برای اطمینان از روایی، از روایی نظری بهره گرفته شد؛ ها بهدر این پژوهش، سنجش روایی و پایایی تحلیل

ه  ای معتب  ر ح  وزه ها و مراحل تحلیل مستقیماً بر اساس نظریۀ انسجام پل تیگ  ارد و نی  ز پژوهشها، مقولهبه این معنا که همۀ شاخص

خوانی کام  ل داش  ته باش  د. در تا چارچوب مفهومی تحلیل با مبانی نظری معتبر هم شناسی شناختی استخراج و به کار گرفته شدندزبان

ها در سراس  ر فراین  د تحلی  ل ها حف  شود؛ بدین صورت که معیارهای انتخاب نمونهزمینۀ پایایی نیز تلاش شد ثبات و انسجام تحلیل

و نتایج حاصل نیز ب  ا اص  ول نظ  ری تیگ  ارد   بدون تغییر باقی ماند، همۀ تشبیهات بر اساس یک الگوی واحد مورد بررسی قرار گرفت 

ها از انسجام و یکپارچگی لازم برخوردار باشند. با توج  ه ب  ه ماهی  ت کیف  ی پ  ژوهش، پای  ایی ن  ه در قال  ب تطبیق داده شد تا استدلال

ها س  نجیده ش  د و ای  ن اص  ول پیگیری بودن مراحل تحلیل، ثبات معیارها و استحکام اس  تدلالتکرارپذیری عددی، بلکه در قالب قابل

 .طور کامل رعایت گردیدبه

صورت پیوسته و توصیفی دنبال شد. ابتدا تم  امی ها بهدر این پژوهش، فرایند تحلیل داده  ها در مراحل زیر انجام شد:فرایند تحلیل داده

ها فراهم شود. پس از این مرحله، هر تشبیه در یک فرایند ای کامل از دادهتشبیهات موجود در دو اثر استخراج و ثبت شدند تا مجموعه

، وارهط  رحدهندۀ ش  بکه مانن  د کدگذاری اولیه مورد بررسی قرار گرفت؛ به این معنا که نوع تشبیه، ساختار بلاغی آن و عناصر تش  کیل

عنوان یک شبکۀ مفهومی مستقل و بر اساس اصول نظریۀ انسجام پل نشانگاه، وجه شبه و ادات مشخص و ثبت شد. سپس هر تشبیه به

گیری معنا در آن روشن گردد. در ادامه، روابط حمایتی و تقابلی میان اجزای شبکه بررسی ش  د تیگارد تحلیل شد تا سازوکارهای شکل

های اص  لی انس  جام ش  امل فش  ردگی، و میزان انسجام هر ش  بکه ب  ر اس  اس تعام  ل عناص  ر آن تعی  ین گردی  د. پ  س از آن، ش  اخص

های تر مشخص ش  ود. در گ  ام بع  د، ش  بکهبودن ارزیابی شد تا کیفیت انسجام مفهومی تشبیهات دقیق  یادرون دامنهناپذیری و  حذف

ه  ا ها استخراج گردید. در پای  ان، نت  ایج تحلیلهای شناختی میان آنها و تفاوتتشبیهی دو نویسنده با یکدیگر مقایسه شدند و اشتراک 

های مفهومی تش  بیه دهی شبکهصورت استقرایی تفسیر شد و بر این اساس، فرضیۀ پژوهش درباره نقش جنسیت نویسنده در سازمانبه

 .مورد ارزیابی قرار گرفت 

 هاافتهی-4

 تشبیهات در وارهطرح ساختارهاي پیوندي-4-1

. افزون ب  ر دهدیرا گسترش م هیتشب یشبکه مفهوم  یوندهایپ  یدامنه  ،یو عقل  یحس  یهاوارهطرحتنوع    ه،یدر ساخت تشبنظر به اینکه  

مفرد به مف  رد، مرک  ب  هی: »تشبرندیگ یدر چهار دسته قرار م یواژگان ب یافراد و ترک  ث یاز ح هیتشب یبلاغت، دو سو  یاز منظر سنت  ن،یا

س  نجش درج  ه   یب  را  ییمثابه الگوه  اچهارگانه به  نیحاضر، ا  قیدر تحق(.  1385  سا،یمفرد« )شم  هبه مرکب، مفرد به مرکب و مرکب ب

 ف  اءیو ه رزادیپ ایزو یکاررفته در آثار داستانبه هاتیتشب ی. از بررساندگرفتهمورد توجه قرار  اتهیتشب  ی همگنانسجام در شبکه مفهوم

 یهاب  ه ش  بکه  یدهدر ش  کل  س  ندهینو   ت یجنس     ده  دیمنش  ان    ییکه به روش استقرا  شودیمو مشترک استخراج    یکل  ییالگو   طار،یب

 یهادر داس  تان  یهاتهمگن تشب  یشبکه مفهوم  لیاساس، پژوهش حاضر با تمرکز بر تحل  نیاست. بر ا  رگذاریتأث  هیتشبهمگن    یمفهوم

 را آشکار سازد.  سندهینوشتار زنان نو   ییو معنا  یشناخت  یمنتخب، شکل گرفته و سازوکارها
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در نظ  ر گرفت  ه   هیهمگ  ن تش  ب  ۀدر شبک  «یمفهوم  ۀ»گر  کی  ۀمنزلبه  هیهر تشب)پیرزاد(    طعم گس خرمالو   در:  حسیبه    حسی  هاتیتشب

بر اس  اس  یهیتشب ریو قدرت تصو  ت یموفق زانی. مردیگ یبه( شکل منشانگاه )مشبّه  ۀوارطرحمشبّه و    ۀوارطرح  انیم  وندیکه از پ  شودیم

 ای   زو  طع  م گ  س خرم  الو در    یمتعدد  یهاهیتشب  شود.یم  یابیمتن ارز  یمفهوم  ۀادغام آن در شبک  یو چگونگ  وندیپ  نیانسجام ا  ۀدرج

زنان  ه اس  تخراج  یزندگ  ۀروزمر یهاتعلق دارند و از تجربه اتبه حوزه محسوس هیتشب یها هر دو سو که در آن  شودیمشاهده م  رزادیپ

ک  ف دس  ت  نع  ی …(، »دخترم28: رزادیته کفش« )پ دیسقز چسب نیبود ع یچون »ک  یبه موارد توانیها منمونه نیاند. از جمله اشده

 »چ  را و( 28:  همان)  «…فروزان  یمانند مشعل  شناسفهی(، »زن وظ77)همان:    ن«ییپا  زهیریدسته جارو م  نی(، »موها ع57صافه« )همان:  

 ( اشاره کرد.49)همان:  ؟«یسرخ شد  یفرنگگوجه نعی

نش  انگاه از عناص  ر   ۀوارط  رحزنانه اشاره دارد و    ت یمرتبط با هو   یهات یوضع  ایاول اغلب به زن، بدن زن    ۀوارطرح  هات،یتشب  نیا  در

 یتیرواب  ط حم  ا  قی   انس  جام از طرل  ذا  انتخاب شده است.    یزندگ   طیملموس مح  یهادهیپد  ایمصرف روزمره    یایاش  ،یخانگ  یآشنا

نش  انگاه )مانن  د ک  ف  رشیپذ رایز اند؛یقو  یتیواجد روابط حما هاتیتشب نیا ،یاسطح شبکه درصورت پذیرفته است.   محورت یجنس

 یدو س  و  انی   م ین  ابرابر ریتص  و   ای  یتعارض مفهوم  چی. هشودیمشبّه منجر م  ت ی( به تقو یخانگ  لیوسا  ای  یفرنگدست، جارو، گوجه

 است، زیرا از انسجام بالا یانمونه یاشبکه  نیچن  گارد،یت  ری. به تعبارندمشترک قرار د  یقلمرو تجرب  کیوجود ندارد و هر دو در    هیتشب

 (.Thagard, 2000)  شودکنند و نیازی به حل تعارض یا بازتفسیر اجباری در شبکه دیده نمیعناصر آن یکدیگر را تأیید و تقویت می

 های( و »سبز118خورده است« )همان:  نیچ  ایها مثل موج در(، »پرده71:  رزادی)پ  دارم«یگل نگه نم»خونه را مثل دسته  رینظ  ییهاهیتشب

موارد، خانه   نی. در ااندیخانگ  یزندگ   یو فضا  ذهنی  یرسازیتصو   انیم  وندیاز پ  یبارز  یها( نمونه155نسترن« )همان:    یهاغنچه  نیع

 هاتیتش  ب نینشانگاه در ا یهاوارهطرح .شوندیمتن بدل م ییمعنا ۀبلکه به عناصر فعال شبک ستند،ین ءیش ایمکان  فاًو متعلقات آن صر

که   شودیسبب م  یتجرب  یپوشانهم  نیدارند. هم  وندیزنانه پ  ۀروزمر  یهااند و با کنشنرم و آشنا گرفته شده  یشناسییبایو ز  عت یاز طب

 یو ش  ناخت یلحا  ع  اطفکه به  ردیگ یشکل م  یاشبکه  جه،یبالا بماند. در نت  هیتشب  یشوند و انسجام کل  ت یدر شبکه تقو   یتیروابط حما

 .کندیو متقاعدکننده عمل م داریپا زین

بر گسترش   ی. انسجام مبتندبریم  به کارها  تر از نشانگاهگسترده  یامحسوس به محسوس با دامنه  هاتیتشب  ،موت البجعۀدر    طاریب  فاءیه

 اجزاء آن در نظر آورده است:  ای  وانیاجزاء آن و مشبه به را ح  ایاو اغلب مشبه را انسان است.  شبکه و تنوع نشانگاه  

 یاس  ت ک  ه ب  ا ش  ادمان یک  وچک وانی   قلبش مانند ح کندی( )احساس م123:طاری)ب .«و يشعر أن قلبه كحيوان صغير يتنطط سعععي ا  » 

نگاه ک  ردم   شیپاها( )به  132.«)همان:  نظرت إلى ق ميه. كانتا أشبه بقطعتي خشب عريضتيننوشته است: »  گرید  یهی.( در تشبتپدیم

و »دو   وان«ی   و »ح  ن  دیآیاول »قلب« و »پا« هستند و جزو اندام ب  ه ش  مار م  یهاوارهطرحها  مثال  نیدر ا  (.مثل دو چوب پهن شده بود

قاب  ل  طورب  ه ط  اریب هاتی( در ش  بکه تش  بوانی   محسوس هستند. کاربرد نشانگاه به شکل جاندار )حشره و ح  یهاچوب پهن« نشانگاه

و أحست أنها كالعصفور العع ي يغععر  و يطععرب » کندیزن را به گنجشک مانند م ت یگاه شخص سنده،ینو   نی. اشودیم  دهید  یاملاحظه

ألا يكفععي أننععا اوينا ععا  و گاه به س  گ ولگ  رد: » (کندیو مردم را شاد م خواندیاست که آواز م یا( )او پرنده72.«)همان:  الناس جميعععا

مانن  د س  گان ب  ه  اشیو ولگرد یخانمانیباز  پسکه  ست ین یکاف نیا ای()آ34«)همان كانت مشر ة كالكلابنطعمها و نلبسها بع  أن  

و تعع كر يععوس تمسععب بععه ابنععه كمععا تتمسععب قطعع  ( و مردان را به گربه و حشره مانن  د ک  رده اس  ت »م؟یپناه، غذا و لباس داد  -دختر-او

و أربع  بععع  الظهععر حتععى  أربع  ي اومون صباحا  (. »کردیم زیآورد که پسرش را مانند گربه تم ادیرا به   ی()روز83«)همان:  بصاحبها

از شب مانند زنبور عس  ل ک  ار   ی( )چهار نفر صبح و چهار نفر بعدازظهر تا پاس133)همان:  «ساع  متأخرة من الليل  يعملون كالنحل.

 (.کنندیم
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آش  نا، درک ح  الات  یوانی   ح یها. اس  تفاده از نش  انگاهکنندیم  فایدر حف  انسجام شبکه ا  ینقش اصل  یتیروابط حما  این تشبیهات  در

مرب  وب ب  ه   یپژوهش  یهاافتهیالگو با    نیا  ؛بخشدیم  یشتریب  ییایمتن پو   یمفهوم  ۀو به شبک  کندیم  لیانسان را تسه  یجسمان  ای  یروان

 .(Lopez, 2009; Vujkovic, 2021)  همخوان است   یتینسج  هاتیها و تشباستعاره

مانن  د  رمردی( )پ106.«)همان:الرجل الکهل کج ع شجرة ضخس مقطوعنگرفته همچون: »  دهیناد  زیرا ن  اءیاش  هاتش،یتشب  یدر برخ  طاریب

و كان يتوازن حول  خله المح و  كمععا تتععوازن ملعقعع  معلقعع  كععي كععي مركععز  قلهععا علععى طععر  تنه درخت بزرگ قطع شده بود(، »

تعادل خود را در اطراف در رف  ت و آم  د مح  دود   وانیل  کیلبه    یمعلق در مرکز ثقل خود رو  شققا  کی( )او مانند  121.«)همان:  كأس

 خود، حف  کرد.(

از ح  واس خمس  ه قاب  ل درک  یک   یاست ک ه ب ا   یزیهر چ  انی»در اصطلاح علم ب  یعقل  هاتیمنظور از تشب:  یبه حس  یعقل  هاتیتشب

رو ب  ا و چ  او و چل  ه و خن  ده دیمحدودن  د. »س  ف  اریبس     یبه حس  یعقل  هاتیتشب  ،طعم گس خرمالو در    (.74:  1385:  ساینباشد.« )شم

تنه  ا  نی   کرده اس  ت. ا  هیزن را به گنجشک تشب  ت یسرعت حرکت شخص  رزادیپ  هیتشب  نی( در ا136:  رزادیوار« )پحرکات تند گنجشگ

 یابی   . کمدهدیم وندیپ یعیو طب یحس  یچون »سرعت« را با نشانگاه  یانتزاع  یاست. مفهوم  رزادیپ  ایدر کتاب زو  یبه حس  یعقل  هیتشب

و زنان  ه دانس  ت. تنه  ا نمون  ه،  میمستق یهابه حف  شبکه در قلمرو تجربه رزادیپ شیاز گرا  یبازتاب  توانیرا م  یبه حس  یعقل  هاتیتشب

 نش  انانتخاب    نی. اکندیتنش وارد شبکه م  جادیرا بدون ا  یانتزاع  یسرعت حرکت، مفهوم  انیب  یوار« برا»حرکات تند گنجشک  هیتشب

ن  رم و تجرب  ه روزم  ره  عت یکه با بدن، طب  زندیچنگ م  ییهاوارهطرحهمچنان به    ،یانتزاع  میدر مواجهه با مفاه  یحت  رزادیکه پ  دهدیم

 خوان است.زنانه هم

وكععاة مامضعع  لععس يسععتط  ادطبععاب تح يعع  سععببها ب قعع   »  کن  د؛یاس  تفاده م  شتریمراتب ببه  یبه حس  یعقل  هاتیاز تشب  طاریمقابل، ب  در

مش  خص کنن  د، روح او مانن  د   ق  اًیعل  ت آن را دق  توانن  دیمرموز که پزشکان نم  ی)مرگ   ،(67:  طاری. )ب« اكفراش  رشيق  طارت روح

زن  ان  یدر فرهنگ عموم یپررنگزنانه است. به علاوه واژه »طلا« نقش   نسبتاَ  «اندامپروانه خوش»لف     (؛اندام پرواز کردخوش  یاپروانه

دق  ت ب  ر واژگ  ان و کلم  ات  (؛باش  د قیطلا دق یمانند ترازو دی)خرد شما با، (78«)همان: أن يكون عقلك كميزان ال  ب  قيقا .دارد: »

و  لو يهرب من   ا السععلال  لكنععه » .شده است  فیزنان تعر  یهاکنش  طهیاست که در ح  ییاز رفتارها  ییوصحبت افراد به شکل جز

 .(دیچیزد، اما نتوانست، سوال مانند اختاپوس به او پیسؤال بگر نیاز ا  خواست ی()م65.«)همان:  عجز كهو يتكمشه كادخطبوط

 یتیروابط حما یریگ و به شکل  شوندیو قابل تصور به شبکه متصل م  یحس  یهااهنشانگ  قیاز طر  یانتزاع  یهاوارهطرحموارد،    نیدر ا 

 نی   ا یفاص  له نس  ب  ۀدهندام  ر نش  ان  نیزنانه ندارند و هم     یهابا کنش  یمیمستق  وندیها پنشانگاه  نیاز ا  یاریبس  حال،نیباا  .انجامندیم

و ق  درت   یب  ر اقن  اع ش  ناخت  یباش  د، مبتن     ت یب  ر جنس     یاز آنکه مبتن     شیانسجام ب  نجا،یزنانه است. در ا  یتیجنس  ۀاز شبک  هاتیتشب

 .دارد یخوانهم گاردیت یۀدر نظر  یناسازگار  یسازحل مسئله و حداقل  سازوکارکه با    یاست؛ امر ییروا  یرسازیتصو 

خان  ه را   رزادی   پ  ایزو  یامعدود است: در نمونه  طاریو ب  رزادیپ  ایزوکاربردی    هاتیدر مجموعه تشب  هیتشب  نیا:  یبه عقل  یحس  اتهیتشب

اش س  ررفته ب  ود ش  لخته ش  ده ب  ود و خان  ه حوص  له  ییگ  و   یاش سررفته و شلخته ش  ده اس  ت: »ول   فرض کرده که حوصله  یانسان

( 124: ط  اری)ب«هيعع إل سيمن القبل  خوكا  مععن انتقععال الجععرا  هيعل یشتخ  يأن تعامله کابن وح جبيآورده: » طاری( و ب143:  رزادیبدقلق«)پ

 .رودیبه کار م ژهیمهم جهت مراقبت و  یزهایچ  ایافراد   یاست که برا یدارد و اصطلاح  ییکنا  یمعنا د«ی»ابن وح

ک  ه در آن  میرو هس  تروبه یرسازیاز تصو  ینادر یبا الگو  رد،یگ یصورت م یبه حوزه عقل یاز حوزه حس  هیکه تشب  یادر هر دو نمونه

»خانه  هی. در تشبگرددیم تریریتفس یامتن وارد مرحله  یمفهوم  ۀو شبک  شودیم  فیتضع  هیتشب  یدو سو   انیم  ۀواسطیو ب  یعیطب  ۀرابط
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که مستلزم عب  ور از  یامر شود؛ینسبت داده م یو انسان یشناختروان یبه حالت  یو ماد  ینیع  ی(، مکان143:  رزادی)پ  حوصله«یانسان ب  به

بلک  ه  ،یک   یزیف یفض  ا کی ۀمثاباست. خواننده ناچار است خانه را نه به  هیثانو   یقرائت استعار  یو حرکت به سو   میسطح ادراک مستق

 دو حوزه برقرار شود. انیم  ییمعنا وندیپ تادرک کند  یواجد حالت روان  یچون موجود

ارجاع   قیاز طر  یو اقتصاد  ینیمفهوم ع  کیکه    ییجا  شود؛یمشاهده م  زی( ن124:  طاری)ب  د«یابنِ وح  به  یی»دارا  هیدر تشب  ت یوضع  نیهم

از مفهوم »اب  ن   نیشیو شناخت پ  یانهیزم  ریبدون تفس  هیمثال، شبکه تشب  نی. در اابدییآن معنا م  عقلی–ینام خاص و بار فرهنگ  کیبه  

 ی. در ه  ر دو م  ورد، ب  راس  ت یخوداتکا ن میطور مستقبه بهمشبه و مشبه  انیم  ۀکه رابط  دهدیامر نشان م  نیشود و همیکامل نم  د«یوح

از  یو ح  وزه عقل    یح  وزه حس    انی   م هیمعنا که تعارض اول نیبه ا شود؛یم هیثانو  ریتفس یمتن، شبکه ناچار به نوع  یحف  انسجام کل

 یروابط تقابل  یسازمصداو روشن حداقل  یندیفرا  نیچن  گارد،یانسجام ت  یۀمطابق نظر.  ابدییکاهش م  ییو معنا  یخوانش استعار  قیطر

 تعادل و انسجام خود را حف  کند.  ،یمفهوم  یهایبا کاستن از شدت ناسازگار دهدیکه به شبکه اجازه م  یاست؛ سازوکار

 

 روابط حمایتی و تقابلی  :1جدول  

 ای های مقایسه ویژگی  موت البجعۀ )هیفاء بیطار(  پیرزاد( زویا  خرمالو ) گس    طعم  نوع رابطه 

های خانگی،  بسیار قوی؛ مبتنی بر تجربه روابط حمایتی 

 زنانه و روزمره 

قوی؛ مبتنی بر تصویرسازی حسی،  

 های روانی و تجربه بدنی

در هر دو نویسنده روابط حمایتی ستون اصلی انسجام  

پیرزاد شبکه تشبیه است، اما دامنه تجربی در 

 .تر استمحدودتر و در بیطار گسترده

ها از طریق حذف تنش بسیار کم؛ تعارض روابط تقابلی 

 شوند و هموارسازی معنایی حل می

ها از طریق بازتفسیر  متوسط؛ تعارض

 شوند سازی حل میشناختی و انسانی

ها به  های بیشتری دارد و با بازتفسیر آنبیطار تعارض

 .کندرسد؛ پیرزاد از ایجاد تقابل اجتناب میانسجام می

 

در عب  ور از  س  ندهیزنان نو  یشناخت ابیاز احت یانشانه توانیرا م سندهیدر آثار هر دو نو  یبه عقل یحس هاتینادر بودن تشبدر مجموع  

»خان  ه ب  ه انس  ان   هی. در تش  بکن  دیم  دی   زا اس  ت و انس  جام ش  بکه را تهدگذار، بالقوه تعارض  نیمحسوس به انتزاع دانست؛ چراکه ا

تنها با خ  وانش  هیتشب نی. ارودیم شیپ یانگارو زنده است تا مرز انسان  یعاطف  ییدر نوشتار زنانه فضا  کهخانه    رزاد،یدر پ  حوصله«یب

به ابن   یی»دارا  هیتشب  طار،یدهد. در نمونه ب  باز سازمانبالاتر    یشبکه را در سطح  خواهدیقابل فهم است و از مخاطب م  هیثانو   یاستعار

گسس  ته  یکلک  ه ش  بکه ب  ه ش  ودیسبب نم سندهینو  زن بودندارد. در هر دو مورد،  هیتک  یعقلان  ریو تفس  یبر دانش فرهنگ  زین  د«یوح

و  یرواب  ط تق  ابل یسازحداقل قیشبکه از طر نجایا گارد،یت یۀ. مطابق نظررساندیبا ظرافت، تعارض را به حداقل م  سندهیشود؛ بلکه نو 

 ینوش  تار زنان  ه از فروپاش    ،یهیتش  ب یگ  ذارها نیترکالیدر راد  یحت  ،ب یترت  نیبد.  کندیانسجام خود را حف  م  ه،یثانو   ریاتکا به تفس

 .ردیگ یم شیانسجام را در پ میراهبرد ترم  ،یاغراو مفهوم  یجاو به کندیم زیشبکه پره

 نوشتارزن هاتیدر تشب یكاهش تعارض شناخت انواع 2-4- 

اس  ت و ت  وانش  هیت  راکم تش  ب ،ت یوضع یابیمهم در ارز یهااز شاخصه یکی طعم گس خرمالو در  :فشردگی لفظی و معناییمبتنی بر  

س  اخت   کی  ییکارا  گارد،یانسجام ت  یۀ. بر اساس نظردهدینشان م  یدر حداقل عناصر زبان  یادب  یرهایتصو   یدهرا در سازمان  سندهینو 

بدون اختلال در  توانندیعناصر م یکه برخ  یاگونهدارد؛ به  یبستگ  یمفهوم  شبکه  یروابط درون  یو سازگار  یهماهنگ  زانیبه م  یشناخت

 هیدر تش  ب یلفظ    یچ  ارچوب، فش  ردگ  نیاجزا همچنان برقرار بماند. در ا  انیم  یتیکل شبکه حذف شوند، مشروب بر آنکه روابط حما

ممکن است ک  ه ش  بکه   یوجه شبه زمان  ای  هیتشب. حذف ادات  شودیم  دهید  یعناصر شبکه با حف  انسجام مفهوم  یکاهش صور  ینوع

 یبازس  از یلفظ    حیبه تص  ر ازیرا بدون ن هاوارهطرح انیم یتیاز انسجام برخوردار باشد که مخاطب بتواند روابط حما  یاز سطح  هیتشب
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شبکه ب  ا ح  داقل  رایز انجامد؛یم نآ ت یموارد به تقو  یاریدر بس و کندیانسجام را مخدوش نم حیحذف عناصر صر گر،ید انیکند. به ب

 .کندیعمل م  یسازگار  نیشتریتعارض و ب

در قال  ب   هی(، تش  ب71:  رزادی   )پ  دارم؟«یگل نگه نم  نمونه: »خونه را مثل دسته  ی. براشودیم  دهید  ینوع فشردگ   نیا  رزاد،یپ  ایزو  اثردر  

 هیب  ه فه  م تش  ب  یبیآس  «ییبایو ز  یزیحال، حذف »تم  نی. با اشودیذکر نم  یصورت لفظشده است و وجه شبه به  انیب  یاستفهام انکار

مث  ال  نیدر ا گارد،یت یۀ. بر اساس نظرشودیو زنانه فعال م  یمشترک فرهنگ  یهااز تجربه  یاشبکه  قیمعنا از طر  نیا  رایز  کند،یوارد نم

 ص  رب  ه عن  ازی   و ن  رس  دیب  ه انس  جام م  زیوجه شبه ن  حیاست که شبکه بدون تصر  یگل« چنان قو »خانه« و »دسته  انیم  یتیروابط حما

مش  اهده  زی   ( ن91: رزادی)پ نوشت«یم ییزهایچ شانیسازوکار در مثال »با خط خرچنگ قورباغه رو نی. همشودیشده احساس نمحذف

. مان  دیپابرج  ا م ییش  بکه معن  ا یسبب انسجام ب  الابه هیاند، اما تشبو هم وجه شبه حذف شده  هیهم ادات تشب  ه،یتشب  نی. در اشودیم

مفه  وم   ،یاضاف  حیکه مخاطب بدون توض  شودی»خرچنگ قورباغه« موجب م  یذهن  ری»خط ناخوانا« و تصو   انیموجود م  یتیروابط حما

 یحف  تع  ادل ش  ناخت یاست که عناصر زائد برا  دهیاز انسجام رس  یبه حد  هیکه شبکه تشب  دهدیاجزا نشان م  نیرا درک کند. حذف ا

 یسازکمرنگ  ایحف  انسجام ناچار به حذف    یکه شبکه برا  شودیم  الفع  یزمان  یالیوجه شبه خ  گارد،یاز منظر ت  اند.کنار گذاشته شده

 بیشتری در تشبیهات پیرزاد دارد.  نسبتاًفشردگی معنایی کاربرد  .  شود دیتول میرمستقیغ  یتیحما  ودیق قیگردد و معنا از طر ینیمصداو ع

و   ین   یمص  داو ع  یکف دس  ت دارا  ی(، صفت »صاف« برا57:  رزادیکف دست صافه« )پ  نی»دخترم به من و خواهرم رفته. ع  هیدر تشب

دو سطح دارد: سطح اول که مص  داو  هیشبکه تشب  نجای. در اکندیاشاره م  «یدارد و به »سادگ   یالیخ  یدختر، دلالت  یاست، اما برا  یواقع

اول )دخت  ر( منتق  ل   وارهطرحبه    یلفظ  حیبدون تصر  یالیخ  یدست( متصل است و سطح دوم که معنا  فوجه شبه به نشانگاه )ک   ینیع

ب  ا  ،یشبکه بدون ورود عنص  ر اض  اف شودیاست که باعث م ییمعنا  یفشردگ   ینوع  «یحذف لف  »سادگ   گارد،یت  یۀ. مطابق نظرشودیم

 .کندیرا پر م یخلأ لفظ  ،ییمعنا  یتیحما  ودیق قیبه انسجام برسد. مخاطب از طر یحداقل تعارض مفهوم

مث  ال، وج  ه  نی   ( است. در ا28:  رزادی)پ  درخشد«یدر قلب خانواده م  وستهیفروزان پ  یمانند مشعل  شناسفهی»زن وظ  هیتشب  گر،ید  ۀنمون

 ،یالی   و خ  یث  انو   ییزن به معن  ا  یوجه شبه برا  نیاشاره دارد، اما هم  «ییروشنا  دیاست و به »تول  ینیو ع  یمشعل کاملاً واقع  یشبه برا

 .شودیم لیتبد  ت«یو محور  ن»برجسته بود یعنی

در   یاز اقتص  اد ش  ناخت  رزادی   پ  ای   زو  یری   گ بهره  ۀدهندنش  ان  ،یاانس  جام ش  بکه  یاص  ل  یهااز شاخص  ه  یکیعنوان  به  هیتشب  یفشردگ 

کارکرد ح  ذف ش  وند، کارآمد است که عناصر کم یزمان یمفهوم ۀشبک گارد،یانسجام پل ت  یۀاست. بر اساس نظر  ی محتواییرسازیتصو 

ک  ه چنان  کن  د؛یجلوه م  ییو معنا  یلفظ  یصورت فشردگ به  رزادیاصل در نوشتار زنانه پ  نی. اندیبب  ب یشبکه آس  یتیروابط حما  کهآن  یب

را به  یو تعارض شناخت کندیم ت یرا تقو   ییو تجربه مشترک زنانه، انسجام معنا  یبا اتکا به دانش ضمن  ه،یادات تشب  ایحذف وجه شبه  

 .رساندیم  اقلحد

فشردگی معنایی در تشبیهات بیطار بیش از پی  رزاد  در شبکه فشردگی تشبیهات، مصادیق محدودی دارد. البتههای پیرزاد و بیطار  داستان

، 34بیط  ار: )(؛ 155، 136،143، 77،118، 70، 49ان  د: )پی  رزاد: کرده اغلب تشبیهات خود، تمام ارکان را ذک  ر است. این دو نویسنده در

( و ب  ه ای  ن وس  یله راه دریاف  ت 150، 146، 141، 132، 123، 119، 110، 106، 105، 92، 89، 83، 72، 75، 67، 65، 54،58، 42،52

 اند.تر کردهمفاهیم را برای مخاطب، کوتاه

تسععمرت عيععونهس عليهععا » ش  ود:فشردگی لفظی ندارند و در معدودی از آن، فشردگی معن  ایی دی  ده می  هااغلب تشبیه  موت البجعۀدر  

در ای  ن  .(روندیکه در گوشتش فرو م ییهاخیبر او دوخته شده بود، چون م شانیهاچشم(/ )79 ،بیطار) «لحمهععاكالمسامير تنغرس كي 

اول( جنبه خی  الی دارد   وارهطرح)  نشانگاه( در گوشت، جنبه حقیقی دارد اما برای چشم)وجه شبه است و برای میخ    «فرو رفتن»نمونه  
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یاب  د. در و منظور از آن، عمق نگاه و خیرگی است که در فشردگی شبکه تشبیه قرار گرفته است و ذهن مخاطب است ک  ه آن را در می

نش  انگاه(  وارهطرح)( برو زدن برای فلش  ایده مثل فلش در ذهنش برو زد)  (88:  طاری«. )ببرقت ب  نه ككرة كالومض»ای دیگر  نمونه

 بععه ات صععباح  مسععت إحعع ا صعع يقاتها » ای دیگر نوشته اس  ت:وجه خیالی دارد. در نمونه( اول  وارهطرح)وجه حقیقی و برای ایده  

افعی زیر گوشش زمزمه کرد( در آن، زمزمه کردن برای  ( )یک روز صبح دوستش با صدایی مانند صدای146همان:  )  «كععالفحيب  صوت

بنابراین فشردگی ؛  وجه تخییلی دارد(  واره نشانگاهطرح)واره اول( وجه واقعی و تحقیقی دارد اما برای صدای افعی  طرح)  صدای انسان

 شود.با تصور ذهنی خواننده کامل می

 دنی   در انتقال آن است. در واقع قصد دارد مخاطب را وادار به بهتر د  سندهیکه خواست نو   کندیم  جادیرا در ذهن ا  یریتصو   ،یفشردگ 

نکته است که »هنرمند نسبت به ارتباب موجود میان عناص ر طبیع ت و اش   یا   نیا  یایگو   یشناسانه به نوع  ییبایکند. توجه به جوانب ز

طور ب  ه  نیا ،یهیتشب هیزمان در قالب سه لا گرید ی(. در مثال37 1370،)کدکنیکند«یادراک م ترقینهفته را دق  ایقتر است و حقحساس

او مانن  د   ی()چهار سال برا139«. )همان:  ب ت لها السنوات ادرب  أشبه به کابوس  كتل  مرصوص  ككرة كتيم آمده است: »  فیتعر

جم  لات رو ب  ه رو  نی   ه  ا ب  ا اب  ه گزاره  هیتشب  لیقابل نفوذ( در تبد  ریتوپ غ  کیمانند    ردهتوده فش  کی  د،یرسیکابوس به نظر م  کی

انسجام   نینفوذ است؛ ا  رقابلیتوپ غ  کیتوده فشرده است، توده فشرده مانند    کی: چهار سال مثل کابوس است، کابوس مثل  میشو یم

 ط  اریب  فاءیه  شیدر موت البجعۀ گرا  انسجام ارائه داده است.  نیاز ا  یبصر  هیتشب  کی  سندهینشانگاه انجام شده و نو   یساز  ینیجهت ع

 ،یحس    یرهایب  ه تص  و  یو انتقال معنا از س  طح انتزاع    یروان یهااو با ملموس کردن تجربه  هاتیاست. تشب  ییمعنا  یبه فشردگ   شتریب

ب  ا   گرچهزن، ا  سندهیهر دو نو   سان،نی. بدکندیم  لیرا تکم  یلفظ  یکه ذهن مخاطب، خود خلأها  سازندیتنش ممنسجم و کم  یاشبکه

ک  ه نق  ش   یام  ر  ابن  د؛ییدست م  هیتشب  یبه انسجام شناخت  ،یتیروابط حما  ت یکنترل عناصر شبکه و تقو   قیمتفاوت، از طر  یراهبردها

 .سازدیمعنا برجسته م  یدهسامان ۀو یرا در ش  ت یجنس

کند. اینکه نویسنده تشبیه را های متنوعی نمود پیدا میدر آثار زویا پیرزاد و هیفاء بیطار، انسجام تشبیه در قالب :  ناپذیریمبتنی بر حذف

پایه، استفاده از های کوتاه و همترکیب واژگان بسازد، بیانگر موضع او در تبیین و تصویرسازی است. گرایش به جملهها یا با  واژهبا تک

های انس  جام ب  الا در ش  بکۀ کنند، همگ  ی از نش  انهای که خللی در فهم ایجاد نمیهای قرینهو حذف  جای جانشینی مستقیمتوصیف به

 .آیندتشبیه به شمار می

 ریک  ه بخواه  د تص  و   یهاش را جمع کرد داد جل  و، مث  ل کس   : »مادر ترانه لب سدینو یم  طعم گس خرمالو در    رزادیپ  اینمونه، زو  یبرا

 ریک  ه بخواه  د تص  و   یو »کس  شودیاول مطرح م  ۀوارطرحعنوان  »مادر ترانه« به  ه،یتشب  نی(. در ا70:  رزادیببوسد« )پ  نهیخودش را در آ

 یاول را در ح  د معرف     ۀوارط  رح  ،یحیمتمم توض     کیبا افزودن    سندهی. نو دهدیم  لیرا تشک  هیببوسد« نشانگاه تشب  نهیخودش را در آ

حد است که حذف  نی. انسجام شبکه در اسازدیم گونهیکامل و نقاش  یریچند واژه، تصو   نشیمحدود کرده است، اما در نشانگاه، با چ

 ان  دیواژگان چن  ان قو  نیا انیم یتیروابط حما گارد،یت یۀ. بر اساس نظرکندیرا مخدوش م  یذهن  ریاز واژگان نشانگاه، تصو   یکی  یحت

 در حف  انسجام کل شبکه دارد.  یضرور یهر کلمه نقش رایز ست،یقابل حذف ن  کیچیکه ه

 س  ازدیم  یتیاز روابط حم  ا  یاشبکه  ،یرضروریغ  یهانهیو با حذف قر  زدیریم  هیپاکوتاه و هم  یهارا در قالب جمله  هاتیتشب  رزاد،یپ

را بازت  اب   یو حرک  ات درون     یعاطف  اتیزنانه به جزئ  ت یحساس  یو روزمره زنان استوار است و حت  یتجربه مشترک خانگ  هیکه بر پا

 .گسلدیاست که حذف آن، کل شبکه ارتباب معنا را م  یارهیاز زنج یانشانگاه، چون حلقه نیهر واژه در ا دهد؛یم

 یاز کوتاه سندهیتر دارد. آنجا که نو پررنگ  یحضور  هاتیدر نشانگاه تشب  یبیانسجام ترک   ۀشبک  طار،یب  فاءیاثر ه  موت البجعۀدر داستان  

أ راَ طفيفاَ كاد ر ال ي يتركه اصععب  كععي   تتركو ب ت له لحظات الحياة قصيرة عابرة   »:  :سدینو یم  د،یگو یسخن م  یلحظات زندگ 
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ب  ه ج  ا   ری   خم  ب  رانگش  ت    اث  رمانن  د    ن  ازک   اثریو    رسیدمیکوتاه و زودگذر به نظر    شیبرا  یزندگ   هایلحظه)(54همان:  )«  .العجين

. زن  دیم ب یآس    هیتش  ب ریها ب  ه تص  و از آن کیشده و حذف هر    لیتشک  وستهیپهماز چند عنصر به  هیتشب  نیدر ا  نشانگاه(  گذاشت می

مجر  كععلاس » است: نیچن گرید یااست. نمونه  یمفهوم  یهرگونه ناسازگار  یسازواژگان و حداقل  قیدق  وندیپ  جهیشبکه، نت  نیانسجام ا

از مانن  د غب  ار پنب  ه ، اندشدهکه در هوا پراکنده  ی)کلمات(143همان: ).«امتنا ر كي الهواب  منطلق من كل الحناجر  كغبار القطن تمامعع 

 یرس  ازیمش  خص در تصو   یعناصر س  هم  نیاز ا  کیشامل »غبار«، »پنبه« و »گلو« است. هر    هیتشب  نیا  نشانگاهآمدند(  می  رونیگلوها ب

 واژگان حاصل شده است.  انیم  یتیانسجام بر اساس روابط حما ز،ین  جانی. در اکندیدارد و حذف هر واژه، شبکه را از تعادل خارج م

. او بخش  دیزنانه تحقق م یتجربه روان یمندسازبدن قیو بدن، انسجام را از طر  عت یطب  یها به قلمروهاگسترش شبکه نشانگاه  با  طاریب

 نی. در ازدیریملموس م  یرا در قالب حس  یریو نگاه زنانه به فرّاربودن، لطافت و اثرپذ  کندیواژگان برقرار م  انیم  یقو   یتیروابط حما

؛ زدی   خیزنان  ه برم س  تهیدارد که از تجربه ز با ماده وندیگذرا بودن و پ ،یحس شکنندگ   ییدر بازنما  یضرور  یعنصر، نقش  هرها،  شبکه

جه  ان از منظ  ر زنان  ه   یدهحس کردن و سازمان  دن،یدر نحوه د  شهیر  ،یشناخت  یهاهیافزون بر پا  سنده،یانسجام در هر دو نو   ن،یبنابرا

 دارد.

در ی ادامن  هدرون و ییاز مراعات معنا یریگ بهره ه،یشاخص انسجام در تشب یاز الگوها یکی رزاد،یپ  ایدر اثر زو  ی:ادامنهدرونمبتنی بر  

ب  ه  هاازچ  هیپ هیالگ  و در تش  ب نی   . اانجام  دیت  نش مو کم داریپا یریتصو  یاشبکه یریگ که به شکل ییاست؛ الگو  هیتشب یهر دو سو 

مان« نس  ترن باغچ  ه  یهاغنچ  ه  نیخوردن را نشان شازده داد و گفت: ع     یسبد سبز  یهاازچهیپ  »خانم  :شودیم  دهینسترن د  یهاغنچه

 (.155: رزادی)پ

 ۀس  تیتجرب  ه ز ۀدر ح  وز یکه همگ یواژگان شود؛یخوردن« ساخته م ی»سبد« و »سبز ازچه«،یاول با واژگان »پ  ۀوارطرح  ه،یتشب  نیا  در

در قال  ب  واژگ  ان نی. اکنندیمنسجم و آشنا را در ذهن خواننده فعال م یریتصو  ر،یمراعات نظ قیو روزمره قرار دارند و از طر  یخانگ

نش  انگاه  ه،یتش  ب گ  رید ی. در س  و س  ازندیرا ف  راهم م  هیتش  ب  رشیپذ  ۀنیزم  گر،یکدی  ت یو با تقو   کنندیعمل م  وستهیپهمبه  ۀشبک  کی

واح  د   ییمعن  ا  فی   رد  کی»غنچه«، »نسترن« و »باغچه« در    یهادارد. واژه  یو چندواژگان  یبیترک   یساخت  زینسترن باغچه« ن  یها»غنچه

 .رندیگ یقرار م

 یاک  ه ب  ه ش  بکه  یک  ردیرو  رد؛ی   گ یش  کل م  هیتشب  یدر هر دو سو   یادامنهو درون  ییغالباً از راهِ مراعات معنا  هیانسجام تشبدر واقع  

متقاب  ل   ت ی   زنانه قرار دارند و با تقو   ۀستیو تجربه ز  یخانگ  یزندگ   ۀدر حوز  یهمگ  هی. عناصر تشبانجامدیتنش مآرام و کم  ،یریتصو 

و   ش  ودیانج  ام م  یو ع  اطف  یحف    ت  داوم حس     یالگو، انتخاب واژگان ن ب  را  نی. در اسازندیم  یرفتنیآشنا و پذ  یریتصو   گر،یکدی

ب  ه  لی   در تما ج  انی. خ  وانش زنان  ه در اکن  دیم افت یقلمرو واحد در کیناآشنا، معنا را درون  یتجرب  یخواننده بدون عبور از مرزها

دو ش  بکه عم  دتاً  نی   عناصر ا انیروابط م گارد،یانسجام ت یۀمنظر نظر از .ابدیینمود م یلطافت و حذف هرگونه تنش مفهوم  ،ینینشهم

 ۀج   یدر شبکه وجود ندارد. نت  ینیآفرتعارض  ایعنصر ناسازگار    چیو ه  کندیم  ت یرا تقو   گرید  ۀهر واژه، واژ  رفتنیپذ  اند؛یتیروابط حما

 با انسجام بالا است. یاشبکه  یریگ شکل  ،یتیروابط حما  ۀغلب نیا

»انس  ان  یۀبر پا هیتشب  یدو سو   یمفهومی  ادامنهدرونو    یارزهم  یبرقرار  ه،یانسجام در تشب  ۀبرجست  یاز الگوها  یکی  طار،یب  فاءیدر اثره

ش  اخص   . نمون  هکن  دیم  نیرا تضم  هیمحور، انسجام تشبانسان  ۀدر شبک  یادامنهدرون  ییجابهبا جا  سندهینو   وه،یش  نیبودن« است. در ا

 آی  د از( )ب  دم می15: طاری« )بکطفل بکييو جبارا  صار  ا  يأشمئز من منظر رجل عركته قو: »شودیم دهید  ریز  در جمله  کردیرو  نیا

 کند(.و حالا مثل یک بچه گریه می پنداشتممیمردی که قوی  چهره  
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س  خت،   یاز مردانگ  شدهت یتثب  یریها تصو مؤلفه  نیا  شود؛یو »جبار« ساخته م  «ی»قو   یهااول »رجل« با مؤلفه  ۀوارطرح  ه،یتشب  نیا  در

 ۀمنزلاما نه به  شود،یوارد م  هیدوم تشب  یعنوان سو به  زی. نشانگاه »طفل« نکنندیخواننده فعال م  یشناخت  ۀدر شبک  یاقتدار و کنترل عاطف

 یااست، همچون گره  هیتشب  یاتصال دو سو   ۀکه نقط  هی. گریبودگ انسان  ۀمتضاد در همان شبک  یقطب  ۀمثاببلکه به  گانه،یب  ملاًکا  یعنصر

 .سازدیرا برقرار م  یقدرت و ضعف، بلوغ و کودک  انیم وندیکه پ  کندیعمل م  یمفهوم

 

 ویژگی شبکه تشبیه  : 2جدول  

 ویژگی اصلی شبکه تشبیه  نویسنده 

 انسجام مبتنی بر تجربه زنانه، فضای خانگی، روابط حمایتی و فشردگی لفظی زویا پیرزاد 

 مندسازی و بازتفسیر تعارض مفهومی، تصویرسازی روانی، بدنانسجام مبتنی بر گسترش شبکه  هیفاء بیطار 

 

او   یهاهی. تش  بکن  دیمحور محق  ق مانس  ان  یامتقابل در همان دامنه در ش  بکه  یهاکردن قطب را با فعال  یادامنهانسجام درون  سندهینو 

 ریها را بازتفستقابل  مشترک،  یانسان  یهاواکنش  یسازبرجسته  قیاز طر  سندهینو   استوارند؛  یبودگ انسان  ۀدرون شبک  ییجااغلب بر جابه

ک  ه نگ  اه زنان  ه را در   یک  ردیرو  د؛ی   آیم  دیپد  هاتیتشب  کردنیانسجام با مهار و انسان  سان،نی. بدکاهدیکند و از شدت تعارض میم

 قی   از طر هیتشب نیا گارد،یانسجام ت یۀاساس نظر  بر  .دهدینشان م  یسخت انسان  یو شکستن الگوها  یعاطف  یهات یبه وضع  ت یحساس

ام  ا   رس  د،یزا ب  ه نظ  ر مبودن در برابر مردِ قدرتمند، در سطح نخست تع  ارض: کودک رسدیبه انسجام م  یروابط تقابل  یدهبازسازمان

ب  ر رواب  ط  یتیروابط حم  ا جه،یت. در نرساندیتعارض را به حداقل م  نیمشترک، ا  یعنوان واکنش انسانبه  هیگر  ریبا تفس  یشبکه شناخت

 .شودیم واجد انسجام  هیو تشب  کنندیغلبه م یتقابل

 

 گیرينتیجهبحث و  -5
بررسی تشبیهات در آثار زویا پیرزاد و هیفاء بیطار نشان داد که در نوشتار زنان، تشبیه صرفاً ابزاری بلاغی نیست و در قالب یک ش  بکه 

گی  رد. ب  ر اس  اس نظری  ۀ انس  جام پ  ل بنیاد و هماهنگ میان اجزا ش  کل میکند که معنا در آن از طریق روابط همشناختی پویا عمل می

ای زمانی کارآمد است که روابط حمایتی میان عناصر آن بیشینه و روابط تقابلی در آن حداقل باشد. تحلیل تشبیهات ای  ن تیگارد، شبکه

هایی پ  یش طور طبیعی به سمت ساختن شبکههای تصویری و ادبی، بهدهی شبکهدهد که زنان نویسنده در سازماندو نویسنده نشان می

های روند که کمترین تعارض مفهومی و بیشترین سازگاری درونی را دارند. در آث  ار زوی  ا پی  رزاد، تش  بیهات عم  دتاً از دل تجرب  همی

ش  ود ش  بکه گیرند. همین امر باع  ث میآید و هر دو سوی تشبیه در یک قلمرو حسی، خانگی و آشنا قرار میروزمره و زنانه بیرون می

ای بودن عناصر و پیوند طبیع  ی دامنهتنش و دارای روابط حمایتی قوی باشد. انسجام در این نوع تشبیهات از هممفهومی او همگن، کم

های پی  رزاد تواند کل شبکه را از کار بیندازد. فشردگی لفظی و معنایی در نوشتهای که حذف هر جزء میگونهآید؛ بهپدید می  هاآنمیان  

دهد بدون نیاز به تص  ریح لفظ  ی، کند و به مخاطب اجازه میجویی شناختی است که روابط درونی شبکه را تقویت مینیز نوعی صرفه

 پیوند معنایی را بازسازی کند.

های او از حیوانات و اشیاء تا طبیع  ت و ب  دن سازد. دامنه نشانگاهتر از تشبیهات میتر و چندلایهای گستردهدر مقابل، هیفاء بیطار شبکه

دهی رواب  ط های بیشتری دارد. با وجود این، بیطار از طریق بازتفسیر معنایی و بازسازمانتعارضگسترده است؛ بنابراین، شبکه او بالقوه  

رس  اند. تش  بیهات او اغل  ب ب  ر پای  ه تصویرس  ازی روان  ی و کن  د و ب  ه انس  جام میه  ا را کنت  رل میاین تعارض  بهمیان مشبه و مشبه
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مندسازی تجربه انسانی استوارند و مخاطب برای درک پیوند میان اجزا، باید از سطح معنای مستقیم عب  ور کن  د و خ  وانش ث  انوی بدن

 نامد.به روابط حمایتی می هاآنسازی روابط تقابلی و تبدیل ارائه دهد. این سازوکار همان چیزی است که تیگارد آن را حداقل

ای هس  تند؛ عقلی که در هر دو اثر بسامد کمی دارند، بیش از همه نیازمند سازوکارهای پیچیده ش  بکه–حسی و حسی–تشبیهات عقلی

س  ازی تفس  یر ثانوی  ه تشبیهات بیشتر است و شبکه برای حف  انسجام، ن  اگزیر ب  ه فعال گونهنیازیرا فاصله میان دو حوزه مفهومی در 

شود. این مس  ئله نش  ان است. در چنین مواردی، انسجام از طریق ظرفیت بازسازی ذهنی و توان شبکه در کاهش ناسازگاری حاصل می

گی  ری از کنن  د و در ع  وض، ب  ا بهرهت  ر، از گسس  ت ش  بکه پرهی  ز میهای انتزاعیدهد که هر دو نویسنده، حتی در گذار به حوزهمی

 کنند.راهبردهای شناختی و معنایی، تعادل شبکه را حف  می

ه  ا ب  ر م  تن هایی نیز دارد. واکنش مخاطبان بررسی نش  ده و تحلیلها، پژوهش حاضر محدودیت های تحلیلی این یافتهبا وجود ارزش

گیری کمّ  ی رواب  ط حم  ایتی و تق  ابلی های تشبیهی در این پژوهش بیشتر کیفی بوده و اندازهتمرکز داشته است. همچنین تحلیل شبکه

تری از شناخت زنانه در تش  بیه تواند الگوی جامعهای متفاوت میها و فرهنگانجام نشده است. بررسی نویسندگان زن بیشتری از زبان

 ارائه دهد.

ص  ورت ش  ود. بررس  ی آث  ار نویس  ندگان زن و م  رد بهبر اساس نتایج این پژوهش، مسیرهای مفیدی برای تحقیقات آینده گش  وده می

تنش و روابط حمایتی، ویژگی خاص نوشتار زنان است یا در نوشتار مردان نیز دیده تواند نشان دهد آیا الگوی انسجام کمای میمقایسه

تواند درک بهتری از ساختارهای شناختی این تصاویر ارائ  ه های معناکاوی و گراف میهای تشبیهی با روششود. تحلیل کمّی شبکهمی

تواند روشن کند که این الگوی انسجام چگون  ه در ذه  ن خوانن  ده ب  ازآفرینی ویژه زنان، میدهد. همچنین تحلیل بازخورد مخاطبان، به

 شود.می

های خ  اص پ  ردازش ای از ش  یوهدهد که تشبیه در نوشتار زنان بازتاب تجربه زیسته و جنسیتی آنان و آیینهدر مجموع، نتایج نشان می

ای آرام، منس  جم و یکپارچ  ه آورند و ش  بکهدهی معنا است. تشبیهات پیرزاد از دل تجربه خ  انگی و زنان  ه س  ربرمیشناختی و سازمان

ت  ر و پوی  اتر ای بزرگگیری از تصویرس  ازی روان  ی و جس  مانی، ش  بکهکه بیطار با گسترش دامنه تشبیهات و بهرهسازند؛ در حالیمی

کند. ای  ن همس  انی در آفریند و با وجود این گستردگی، از طریق بازتفسیر تعارض و تقویت روابط حمایتی، انسجام آن را حف  میمی

های دهی م  دلدهد که جنسیت، در عمق ساختارهای شناختی تشبیه، نقشی بنیادین دارد و ب  ه ش  کلاصول و تفاوت در اجرا نشان می

 کند.ذهنی مشترک در نوشتار زنان کمک می

 بیانیه اخلاق پژوهش -6

 ه،ی   ثانو   یه  اداده  لی   تحل  ،ینظ  ر  مطالع  ات  اس  ناد،  لی   تحل  ،یت   یروا  م  رور  مند،نظام  مرور  بر  یمبتن  که  پژوهش  نیا  ت یماه  به  توجه  با

 ت  هیکم هی   دییتأ اخ  ذ است، یستیز یهانمونه ای یانسان یهایآزمودن  میمستق  مشارکت   فاقد  یهاپژوهش  ریسا  ای  یسازمدل  ،یسازهیشب

 ،یعلم    یدارامان  ت  جمله از پژوهش، اخلاو اصول یتمام که ندک یم اعلام دهسنینو  حال، نیا با. است  نبوده  یالزام  پژوهش  در  اخلاو

 س  وءرفتار هرگون  ه از زی   پره و( وج  ود ص  ورت در) ه  اداده یمحرم  انگ حف    منابع، به حیصح استناد ،یفکر ت یمالک  حقوو  ت یرعا

 .ست اکرده  ت یرعا را یپژوهش
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Abstract 

 In recent decades, women's fiction writing has claimed a significant share of contemporary 

literature, and examining the aesthetic techniques in their writings can open a window into 

understanding the mental and cognitive mechanisms governing the literary creation process. 

Therefore, the present study, based on the assumption that women writers draw upon relatively 

similar cognitive patterns in constructing similes, conducts a comparative analysis of the use of 

simile in two works: The Acrid Taste of Persimmon by Zoya Pirzad and Maut al-Baja'a (Death of 

the Swan) by Haifa Bitar. The question is: What similar outcome can be extracted from the stories 

of Zoya Pirzad and Haifa Bitar regarding the conceptual network of similes? And what reading can 

be derived from the similarities and differences in the application of similes by these two authors? 

In this study, using a descriptive-analytical method and relying on the concept of “coherence” 

relations in Tiegard’s theory, the simile networks have been analyzed based on the components of 

“supportive” and “oppositional” relations. The results of the study indicate that the authors have 

acted similarly in shaping coherence patterns, selecting types of targets, density, and the level of 

simile networks in women’s writing. The striking similarities in the cognitive patterns of simile in 

the works of two women writers from different languages and cultures point to the existence of 

shared mental models that originate from their lived experiences, gendered unconscious, and similar 

ways of perceiving and conceptualizing the world. 

Keywords: Novel, Women, Writer, Coherence, Simile, Pirzad, Bitar. 
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